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Са­же­так: Позоришна уметност представља специфичну и хармо­
ничну синтезу различитих уметности, због чега утиче на гледао­
ца, не само речима прожетим емоцијама у тренутку када су по­
кренуте, него и естетиком мизансцене. То обезбеђује позоришту 
велику уметничку изражајност, будући да се истовремено делује 
како на чула и свест, тако и осећања гледалаца. Позориште је 
веома привлачно деци, ништа мање него одраслима. Томе допри­
носи чињеница да је у драмском приказивању, у највећој мери, при­
сутна осмишљена очигледност, која је и базични принцип опште 
методике васпитно-образовног рада са децом и младима, преко 
које чулни утисци постају покретач дечје маште, учења, критич­
ког и дивергентног мишљења, као и доживљавања стварности. 
На тај начин су деца посебно пријемчива за позоришну уметност, 
која оставља трајне трагове на њиховој личности. Дечје драмско 
стваралаштво, као и методе и садржаји његовог подстицања де­
таљно је описано у књизи Мудрост чула пети део – дечје драмско 
стваралаштво (2010), која представља део едиције Мудрост чула. 
У овом раду су представљене детерминате на којима је заснована 
методика драмског стваралаштва, а која је управо описана у овој 
књизи, са посебним нагласком на методама. 

Кључ­не ре­чи: дечје драмско стваралаштво, методика васпитно-
образовног рада, Мудрост чула
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Увод

На са­мом по­чет­ку ра­да по­треб­но је де­тер­ми­ни­са­ти основ­не 
пој­мо­ве као што су про­блем­ска на­ста­ва и хе­у­ри­стич­ки ме­
тод, са по­себ­ним освр­том на њи­хо­ву при­ме­ну у драм­ском 
обра­зо­ва­њу. Проблемска настава, или про­блем­ски при­ступ 
у на­ста­ви об­у­хва­та раз­ли­чи­те вас­пит­но-обра­зов­не ме­то­де, 
по­себ­но ме­то­де учења путем открића, или хеуристичка ме­
тода /heuristic metod; métode heuristique; heuristische Met­
hode; евристический метод/ ко­ји је за­сно­ван на ди­ја­ло­гу, 
од­но­сно вер­бал­но-тек­сту­ал­ној ме­то­ди. Циљ ове ме­то­де је 
под­сти­ца­ње сна­жне ми­са­о­не ак­тив­но­сти и са­мо­стал­но ре­
ша­ва­ње про­блем­ског за­дат­ка и ње­го­во уоп­шта­ва­ње осла­
ња­ју­ћи се на си­стем пој­мо­ва и про­це­са као што су ин­фор­
ма­ци­ја, дво­смер­на ко­му­ни­ка­ци­ја, по­врат­на ин­фор­ма­ци­ја, 
ка­па­ци­тет ка­на­ла... „Ки­бер­не­тич­ко-ин­фор­ма­ци­о­ни при­ступ 
ди­дак­ти­ци ће омо­гу­ћи­ти уте­ме­љи­ва­ње ал­го­рита­ми­зи­ра­них 
мо­де­ла уче­ња и на­ста­ве.... Та­ко ће се, на­су­прот ал­го­рит­мич­
ким мо­де­ли­ма уче­ња и на­ста­ве, омо­гу­ћи­ти мо­де­ли­ра­ње по­
лу­хе­у­ри­тич­ких, од­но­сно хе­у­ри­стич­ких мо­де­ла. Ма­да уче­ње 
по овим мо­де­ли­ма не­ма од­ли­ке не­по­сред­ног во­ђе­ња, од­но­
сно ди­рект­не на­ста­ве, они ће обе­зе­ди­ти сво­је по­сто­ја­ње баш 
због осла­ња­ња на оно што је нај­бит­ни­је у хе­у­ри­стич­кој ме­
то­ди, ела­стич­но, ди­на­мич­но, а не стро­го де­тер­ми­ни­са­но во­
ђе­ње уче­ни­ка у про­це­су уче­ња.”1 

У драм­ском обра­зо­ва­њу, у окви­ру раз­ли­чи­тих ме­то­да, до­
ми­ни­ра хе­у­ри­стич­ки ме­тод и де­мон­стра­ци­о­ни ме­тод ко­ји 
се огле­да­ју кроз пер­фор­ма­тив­не, при­ка­зи­вач­ке, по­ка­зи­вач­ке 
об­ли­ке ра­да у про­блем­ској на­ста­ви. Ко­шни­чар (2002) ис­ти­
че зна­чај  ме­то­да сцен­ске ко­му­ни­ка­ци­је (МСК) као ин­те­гра­
тив­ног и ин­тер­ак­тив­ног ме­то­да ко­ји је пре­ма Ко­шни­чар, у 
осно­ви за­сно­ван на усме­ре­ној игри и не­по­сред­ној очи­глед­
но­сти. „Од­ме­ре­не и пред­мет­но ви­зу­а­ли­зи­ра­не про­блем­ске 
си­ту­а­ци­је су нео­п­ход­не у про­це­су ства­ра­лач­ког уче­ња мла­
ђих уз­ра­ста, по­го­то­во де­це од сед­ме до је­да­на­е­сте го­ди­не 
ста­ро­сти ко­ја су пси­хи­чки зре­ла за ни­во кон­крет­них опе­
ра­ци­ја: пој­мо­ви и про­блем­ско ми­шље­ње још увек ни­су ве­
за­ни за кон­крет­не ак­тив­но­сти и пред­ме­те, а ма­ни­пу­ли­шу и 
ико­нич­ким, сли­ков­ним пред­ста­ва­ма за­сно­ва­ним на ма­шта­
њу и до­ма­шта­ва­њу све­та ре­ал­но­сти. Упра­во ме­тод сцен­ске 
ко­му­ни­ка­ци­је, ње­го­ве тех­ни­ке и мо­де­ли игре, у не­по­сред­ној 

1	 Гру­па ау­то­ра (1989) Педагошка енциклопедија 1, Бе­о­град: За­вод за уџ­бе­
ни­ке и на­став­на сред­ства, стр. 244.
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су функ­ци­ји уоб­ли­ча­ва­ња про­блем­ских си­ту­а­ци­ја и си­му­ли­
ра­ног жи­вот­ног кон­тек­ста.”2

Ка­да го­во­ри­мо о ме­то­дич­ким аспек­ти­ма раз­во­ја го­во­ра као 
зна­чај­ног еле­мен­та обра­зов­ног про­це­са у деч­јем драм­ском 
ства­ра­ла­штву, Мар­ко­вић (2013) на­во­ди је­зич­ко спо­ра­зу­ме­
ва­ње као јед­но од основ­них сред­ста­ва спо­ра­зу­ме­ва­ња и из­
ра­жа­ва­ња ми­сли. Осим што оси­гу­ра­ва уза­јам­но раз­у­ме­ва­ње 
љу­ди, Мар­ко­вић ис­ти­че је­зик као је­дан од кључ­них осло­
на­ца ми­сли­ма. „Је­зик и ми­сао су упу­ће­ни и осло­ње­ни је­
дан на дру­го као не­раз­двој­на мен­тал­на ак­тив­ност. Ова зна­
чај­на функ­ци­ја ко­ју је­зик оства­ру­је на­зи­ва се сазнајна или 
когнитивна, а у са­вре­ме­ној лин­гви­сти­ци по­зна­је­мо је као 
референцијалну функцију; да би из­ра­зио сво­је рас­по­ло­же­
ње и осе­ћа­ња ова функ­ци­ја по­ста­је афективна, функција 
изражавања или експресивна.”3 По­ред кључ­них функ­ци­ја, 
Мар­ко­вић на­во­ди и зна­чај при­мар­но комуникативне функ­
ци­је је­зи­ка, као и естетске, акумулативне, контактне и 
метајезичке. Упра­во драм­ске ак­тив­но­сти под­сти­чу раз­вој 
кул­ту­ре го­во­ра и лин­гви­стич­ке ко­мпе­тен­ци­је кроз спон­та­не 
или усме­ре­не драм­ске ак­тив­но­сти, по­себ­но у ра­ду са књи­
жев­ним тек­стом, од­но­сно адап­та­ци­ја­ма. Ме­ђу при­мар­ним 
је­зич­ким ком­пе­тен­ци­ја­ма, у дра­ма­ти­за­ци­ји и ин­тер­пре­та­
ци­ји тек­сто­ва под­сти­чу се: ау­ди­тив­но опа­жа­ње/слу­ша­ње, 
го­во­ре­ње, чи­та­ње и пи­са­ње, при че­му су ме­то­дич­ки аспек­
ти вер­бал­не ко­му­ни­ка­ци­је кроз дра­ма­ти­за­ци­ју усме­ре­ни ка 
под­сти­ца­њу спе­ци­фич­них струк­ту­ра је­зич­ког из­ра­жа­ва­ња и 
кре­а­тив­но­сти. „Естет­ска де­лат­ност де­те­та по­чи­ње ње­го­вим 
уз­ди­за­њем из спон­та­ног са­о­се­ћа­ња до све­сти о од­но­си­ма, 
и уз­ди­жу­ћи се­бе из сфе­ре уну­тар­њег са­мо­о­се­ћа­ња (као не­
ви­дљи­ве су­бјек­ти­ви­за­ци­је), де­те – уз по­моћ ста­ри­јих – за­
ко­ра­чу­је у естет­ску де­лат­ност, и од објек­та ко­ји до­жи­вља­ва 
по­ста­је су­бјект ко­ји уо­ча­ва, про­су­ђу­јем ин­тер­пе­ти­ра, или 
естет­ски од­ме­ра­ва и за­кљу­чу­је.”4 

⃰      ⃰      ⃰ 

Драм­ско ства­ра­ла­штво де­це има ко­ре­не у њи­хо­вим симбо­
личким играма (ре­жи­сер­ске игре, игре уло­га са си­же­ом), а 
за­тим и играма позоришта. Ка­рак­те­ри­ше их ими­та­ци­ја оно­
га што ви­де и до­жи­ве у ствар­но­сти око се­бе, ра­зним де­ли­ма 

2	 Ко­шни­чар, С. (2002) Сценска уметност – учење кроз сценску игру, Но­ви 
Сад: ИТП „Змај”, стр. 102.

3	 Мар­ко­вић, М. (2013) Језичко изражавање деце предшколског узраста и 
млађег школског узраста, Ша­бац: Ви­ша шко­ла за обра­зо­ва­ње вас­пи­та­
ча, стр. 9.

4	 Ми­са­и­ло­вић, М. (1981) Дете и позоришна уметност, Бе­о­град: За­вод за 
уџ­бе­ни­ке и на­став­на сред­ства, стр. 78.
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умет­но­сти, или за­ми­шље­них зби­ва­ња и си­ту­а­ци­ја. Ова ими­
та­ци­ја, у ве­ћој или ма­њој ме­ри, пред­ста­вља и сим­бо­лич­ку 
пре­ра­ду оно­га што се пред­ста­вља, што под­ра­зу­ме­ва ко­ри­
шће­ње фан­та­зи­је и има­ги­на­ци­је на кре­а­ти­ван на­чин (ка­да 
хо­да као кад „иде у по­сла­сти­чар­ни­цу”, „не­где где не же­ли 
да стиг­не”; ка­да сло­бод­но им­про­ви­зу­је по­кре­те уз звук и из­
ра­жа­ва свој до­жи­вљај ме­ло­ди­је или за­ми­шља да је у бес­те­
жин­ском ста­њу; ка­да „пле­ше” ра­зним де­ло­ви­ма те­ла, по­себ­
но пр­сти­ма на ко­је су на­сли­ка­не очи и уста, чи­та­вом ру­ком, 
по­кре­ти­ма гла­ве, гла­вом и ру­ка­ма, са­мо но­га­ма итд.; ка­да се 
игра пан­то­ми­ме...5 

Режисерске игре пред­ста­вља­ју нај­е­ле­мен­тар­ни­ји об­лик 
сим­бо­лич­ких ига­ра и ка­рак­те­ри­ше их за­ми­шље­на си­ту­а­ци­ја 
у ко­јој де­те ис­по­ља­ва ства­ра­лач­ку ма­шту, сми­шља са­држај 
игре и од­ре­ђу­је уче­сни­ке (уло­ге ко­је „игра­ју” играч­ке и дру­
ги пред­ме­ти). За ре­жи­сер­ске игре ка­рак­те­ри­стич­но је да 
де­те сра­змер­но са­мо­стал­но ства­ра сце­на­рио по ко­ме ће се 
од­и­гра­ва­ти. Он, по пра­ви­лу, од­сли­ка­ва не­ко зби­ва­ње у ко­ме 
је де­те уче­ство­ва­ло, ви­де­ло на фил­му, чу­ло у при­по­вет­ци, 
или му је не­ко ис­при­чао. На тај на­чин ове игре пред­ста­вља­ју 
спој доживљеног, стварног и замишљеног. У го­во­ру се ко­
ри­сте ра­зна из­ра­жај­на сред­ства да би се пред­ста­вио сва­ки од 
ли­ко­ва (ме­ња се ин­то­на­ци­ја го­во­ра, гла­сност, тем­по и ри­там 
го­во­ре­ња, ло­гич­ки на­гла­сци, емо­ци­о­нал­на обо­је­ност, ко­ри­
сте се су­фик­си и оно­ма­то­пе­је... Ре­жи­сер­ска игра по пра­ви­лу 
се ја­вља пре не­го игра уло­га. И јед­на и дру­га има­ју си­же 
у скла­ду са ко­јим де­ца де­лу­ју и усва­ја­ју на­чи­не ру­ко­ва­ња 
пред­ме­ти­ма, уо­ча­ва­ју ре­до­след зби­ва­ња ко­је по­дра­жа­ва­ју, а 
ко­је по­зна­ју из соп­стве­ног ис­ку­ства.6 

Игре улога са сижеом, или игре ма­ште, спа­да­ју у нај­о­ми­ље­
ни­је деч­је игре, а има ау­то­ра ко­ји их сма­тра­ју јед­ним пра­вим 
деч­јим игра­ма. У пе­да­го­шкој и пси­хо­ло­шкој ли­те­ра­ту­ри се 
још на­зи­ва­ју ства­ра­лач­ке, игре са уло­га­ма, са си­же­ом, ими­
та­тив­не, сим­бо­лич­ке, игре ма­ште, илу­зи­је, фик­ци­је, као и 
драм­ске игре, што све го­во­ри и о њи­хо­вој су­шти­ни. У овим 
игра­ма се де­ца пре­но­се у за­ми­шље­ну си­ту­а­ци­ју, што зна­чи 
да се рад­ње од­ви­ја­ју на има­ги­нар­ном пла­ну, че­сто уз по­моћ 
игра­ча­ка ко­је за­ме­њу­ју ре­ал­не пред­ме­те. Она се игра­ју без 
уна­пред да­тих пра­ви­ла, ка­рак­те­ри­стич­них, на при­мер, за ди­
дак­тич­ке игре, спорт­ске игре и те­мат­ске по­крет­не игре. То 
им до­пу­шта ве­ћу сло­бо­ду у по­ступ­ци­ма и при­мат ма­ште над 
уо­ча­ва­њем ре­ал­не си­ту­а­ци­је и де­ло­ва­њем ускла­ђе­ним са 

5	 Ка­ме­нов, Е. и Фи­ли­по­вић, С. (2010) Мудрост чула пети део – Дечје 
драмско стваралаштво, Но­ви Сад: Дра­гон.

6	 Исто, стр. 5.
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усло­ви­ма ко­је дик­ти­ра ствар­ност. Осим то­га, де­ца не мо­ра­ју 
да во­де ра­чу­на ни о зах­те­ву да се ефи­ка­сно и ра­ци­о­нал­но 
до­ђе до ци­ља или про­дук­та, ко­ји има­ју не­ка­кву упо­треб­ну 
вред­ност, што је ка­рак­те­ри­стич­но, на при­мер, за не­ке рад­
не, кон­струк­тор­ске или умет­нич­ке ак­тив­но­сти. Ова сло­бо­
да и од­су­ство уна­пред про­пи­са­них пра­ви­ла, не зна­че ипак 
да је игра ма­ште или игра уло­га про­из­вољ­на им­про­ви­за­ци­
ја, ко­ју не ре­гу­ли­шу ни­ка­ква пра­ви­ла. Њу, у раз­ви­је­ни­јем 
об­ли­ку, ка­рак­те­ри­шу, по­ред за­ми­шље­не си­ту­а­ци­је, уло­ге и 
си­же, са­др­жај игре, а де­те се по­на­ша у скла­ду са пра­ви­ли­
ма од­ре­ђе­ним уло­гом ко­ју има у игри. Иа­ко је до­бро­вољ­но 
при­хва­ти­ло уло­гу, оно се осе­ћа оба­ве­зно да све што чи­ни 
бу­де ка­рак­те­ри­стич­но за њу, и за то ула­же ве­ли­ки вољ­ни на­
пор, че­сто ве­ћи не­го у обич­ном жи­во­ту. Оту­да оно, на­ро­чи­то 
у игри уло­га, “пре­ра­ста се­бе за гла­ву”, де­лу­је пре­ко сво­јих 
акту­елних мо­гућ­но­сти, пре­ла­зе­ћи у зону наредног развоја.7 

Игре уло­га са си­же­ом, пре­ма Ко­зло­вој и Ку­ли­ко­вој пред­ста­
вља­ју игре у ко­ји­ма се ја­вља за­ми­шље­на си­ту­а­ци­ја, у ко­
јој де­те пре­у­зи­ма у сво­јој ма­шти уло­гу од­ра­слог и игра је у 
сре­ди­ни ко­ју је по­себ­но при­ла­го­ди­ло за ту игру. Оне на­во­де 
да је ка­рак­те­ри­стич­но то да де­ца са­мо­стал­но би­ра­ју те­му 
игре, од­ре­ђу­ју ка­ко ће се од­ви­ја­ти, де­ле уло­ге и др. Сва­ко 
де­те од­ре­ђу­је на ко­ји на­чин ће да од­и­гра сво­ју уло­гу, во­де­ћи 
ра­чу­на и о сво­јим су­и­гра­чи­ма. Ни у јед­ној дру­гој ак­тив­но­
сти, ко­јом се ба­ви пред­школ­ско де­те, не­ма то­ли­ко сло­бо­де и 
са­мо­стал­но­сти, као у игри уло­га са си­же­ом. То се од­но­си и 
на сло­бо­ду у из­бо­ру парт­не­ра, сми­шља­њу пра­ви­ла ко­ја ће 
ре­гу­ли­са­ти ток игре, ста­ра­ње о њи­хо­вом при­др­жа­ва­њу, као 
и ре­гу­ли­са­ње уза­јам­них од­но­са то­ком игре. По­себ­на вред­
ност ових ига­ра ле­жи у чи­ње­ни­ци да у њи­ма де­те оства­ру­је 
оно што је из­ма­шта­ло, кон­кре­ти­зу­је сво­је пред­ста­ве и од­нос 
пре­ма са­др­жа­ју ига­ра, што је зна­чај­но, ка­ко за раз­вој сим­бо­
лич­ког ми­шље­ња, та­ко и раз­вој ни­за дру­гих зна­чај­них спо­
соб­но­сти, по­себ­но драм­ског ства­ра­ла­штва и ства­ра­ла­штва 
уоп­ште. Осим то­га, у овим игра­ма се бу­де, не­гу­ју и кул­ти­
ви­шу деч­је емо­ци­је, а уче­шће у њи­ма пред­ста­вља за сва­ко 
де­те ве­ли­ку ра­дост.8 

Игре уло­га са си­же­ом по­кре­ћу ра­зни под­сти­ца­ји ко­ји до­ла­зе 
из де­те­то­ве око­ли­не, као што су при­че ко­је чу­је, фил­мо­ви 
и ТВ еми­си­је ко­је ви­ди, а по­себ­но до­га­ђа­ји из не­по­сред­
ног жи­во­та ко­ји­ма при­су­ству­је, ко­ји на ње­га оста­ве сна­
жан ути­сак и за­ин­те­ре­су­ју га. Ме­ђу­тим, оне ни­су обич­но 

7	 Исто, стр. 8.
8	 Ко­зло­ва, С. А. и Ку­ли­ко­ва, Т. А. (2002) Дошколньая педагогика – 

Педагоги­че­ское обра­зо­ва­ние, Мо­сква: Из­да­тельск­ий цен­тр Ака­де­мия, 
стр. 283-301.
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понављање оно­га што је де­те ви­де­ло и до­жи­ве­ло, с об­зи­ром 
да се по­дра­жа­ва­ње вр­ши у до­не­кле уоп­ште­ном и са­же­том 
ви­ду. Осим то­га, у овим игра­ма се ства­ра­лач­ки пре­ра­ђу­ју за­
па­жа­ња и ути­сци де­те­та, уз ком­би­но­ва­ње еле­ме­на­та ње­го­вог 
ис­ку­ства ра­ди гра­ђе­ња јед­не но­ве ствар­но­сти, ускла­ђе­не са 
деч­јим скло­но­сти­ма и по­тре­ба­ма. Ову игров­ну, или сим­бо­
лич­ки пред­ста­вље­ну ствар­ност, де­те вр­ло ја­сно раз­ли­ку­је од 
обич­не ствар­но­сти, о че­му све­до­че из­ра­зи као што су „ко­ба­
ја­ги” и „из­и­стин­ски” ко­ји се че­сто мо­гу чу­ти од де­це ка­да се 
до­го­ва­ра­ју о игри. У њој су је­ди­но ау­тен­тич­на деч­ја пре­жи­
вља­ва­ња, због че­га су де­ца ро­ђе­ни глум­ци, а игру уло­га са 
си­же­ом ка­рак­те­ри­ше из­ра­зи­та спон­та­ност и не­по­сред­ност. 
Пред­школ­ска де­ца се нај­че­шће не сти­де то­га што се игра­ју, 
и не сме­та им при­су­ство од­ра­слих, уко­ли­ко ни­су не­так­тич­ни 
и на­ме­тљи­ви.9 

Не­ки од са­др­жа­ја, ко­ји се ја­вља­ју у овим игра­ма су та­ко­ре­ћи 
уни­вер­зал­ни, сре­ћу се код свих на­ро­да и у ра­зним епо­ха­
ма, као што је те­ма по­ро­ди­це, шко­ле, ле­ка­ра и др. У сва­
ком слу­ча­ју, са­др­жа­ји игре от­кри­ва­ју шта де­цу ин­те­ре­су­је и 
при­вла­чи, као и њи­хо­ву оба­ве­ште­ност о те­ми за ко­ју су се 
опре­де­ли­ла. Оту­да се, у пр­вим игра­ма уло­га са си­же­ом, де­ца 
за­до­во­ља­ва­ју по­дра­жа­ва­њем оно­га што се нај­бо­ље уо­ча­ва, 
спо­ља­шње сли­ке од­ре­ђе­не рад­ње ко­ју чо­век вр­ши уз по­моћ 
пред­ме­та. Дечје игре улога са сижеом је по­треб­но на од­го­
ва­ра­ју­ћи на­чин пот­по­мо­ћи. Да би им по­ка­зао ка­ко се раз­ви­ја 
са­др­жај игре, вас­пи­тач мо­же да од­и­гра пред де­цом не­ке жи­
вот­не си­ту­а­ци­је, а за­тим и да их при­ву­че у та­кве ак­тив­но­
сти. Раз­вој игре уло­га са си­же­ом пот­по­ма­же се бо­га­ће­њем 
ње­ног са­др­жа­ја. То се по­сти­же, пре све­га, бу­ђе­њем ин­те­ре­
со­ва­ња де­це за но­ве те­ме и про­ши­ри­ва­њем деч­јег ис­ку­ства 
уз под­сти­ца­ње њи­хо­ве ма­ште и емо­ци­ја. Не­по­сред­на ис­ку­
ства, сте­че­на у дру­штве­ној и при­род­ној сре­ди­ни, ве­о­ма су 
ва­жна за мла­ђу пред­школ­ску де­цу, а та­ко­ђе и раз­го­во­ри о 
њи­ма, за­тим сли­ке, фил­мо­ви и дру­ги илу­стра­тив­ни ма­те­ри­
ја­ли, као и књи­ге са пе­сма­ма и при­ча­ма на те­ме ко­је се мо­гу 
по­ве­за­ти са деч­јим не­по­сред­ним ис­ку­ством. Уко­ли­ко се на 
тај на­чин ство­ри од­го­ва­ра­ју­ћи до­жи­вљај не­ке те­ме, уто­ли­ко 
је си­гур­ни­је да ће се она по­ја­ви­ти и у деч­јој игри. Ко­зло­ва 
и Ку­ли­ко­ва на­во­де сле­де­ће ета­пе ути­ца­ја од­ра­слог на раз­вој 
игре уло­га са си­же­ом: 

•	 игра пред­ме­ти­ма у ко­јој де­ца по­дра­жа­ва­ју ре­
ал­не по­ступ­ке пред­ме­ти­ма ко­ји су за­ме­ње­ни 
одгова­ра­ју­ћим играч­ка­ма;

9	 Исто, стр. 9.



179

САЊА ФИЛИПОВИЋ

•	 игра у ко­јој де­те по­дра­жа­ва по­ступ­ке и ре­чи, као 
и на­чин ко­ри­шће­ња пред­ме­та, ка­рак­те­ри­стич­не 
за од­ре­ђе­не уло­ге;

•	 ства­ра­ње си­жеа у ко­ме се ње­го­ви по­је­ди­ни 
елемен­ти по­ве­зу­ју у це­ло­ви­ту рад­њу.10

Нај­ве­ћа вред­ност сим­бо­лич­ких ига­ра, а по­себ­но ига­ра уло­га 
са си­же­ом, је у под­сти­ца­њу раз­во­ја ства­ра­ла­штва као осо­би­
не деч­је лич­но­сти. Оно се по­сти­же ка­ко у ма­што­ви­тој раз­
ра­ди са­др­жа­ја ових ига­ра, та­ко и у про­на­ла­же­њу на­чи­на и 
сред­ста­ва за њи­хо­во оства­ри­ва­ње. По­мо­ћу игре уло­га де­те 
има при­ли­ке да про­ник­не и ис­пр­о­ба ра­зно­вр­сне дру­штве­не 
уло­ге и осе­ти се као тво­рац и го­спо­дар зби­ва­ња, што му се 
рет­ко до­га­ђа у ре­ал­ном жи­во­ту. Њи­хо­ви са­др­жа­ји се по­сте­
пе­но про­ши­ру­ју, од ше­ма­ти­зо­ва­не и си­ро­ма­шне сли­ке ствар­
но­сти, до ре­ла­тив­но бо­га­тог и струк­ту­ри­ра­ног ис­ку­ства, на 
ко­је де­лу­ју, по­ред не­по­сред­не око­ли­не, и дру­ги из­во­ри ин­
фор­ма­ци­ја, пре све­га те­ле­ви­зиј­ске еми­си­је и књи­жев­ност за 
де­цу. Од уса­мље­не игре и игре у па­ро­ви­ма, пре­ла­зи се на 
ко­лек­тив­не игре, чи­ји су са­др­жа­ји де­ли­мич­но до­жи­вље­ни а 
де­ли­мич­но из­ми­шље­ни, уло­ге по­де­ље­не, а рад­ња има ком­
плет­ну фа­бу­лу. Зна­чај­но је то да се ими­та­ци­ји при­дру­жу­је 
ин­вен­ци­ја, а усва­ја­њу ше­ма по­на­ша­ња – њи­хо­во сло­бод­но 
ис­про­ба­ва­ње у ра­зно­вр­сним прет­по­ста­вље­ним си­ту­а­ци­ја­ма 
Уно­ше­њем еле­ме­на­та драм­ске умет­но­сти се обо­га­ћу­ју игре 
уло­га, ка­ко по са­др­жа­ји­ма, та­ко и по из­ра­жај­ним об­ли­ци­
ма. То се по­сти­же чи­та­вим си­сте­мом по­сту­па­ка, на­ро­чи­то 
у обла­сти раз­во­ја го­во­ра. Мо­гу­ће је ор­га­ни­зо­ва­ти игре – ве­
жбе за раз­вој ин­то­на­ци­је, ми­ми­ке, ге­сто­ва, по­за и на­чи­на 
кре­та­ња. У игра­ма ко­је са­др­же еле­мен­те драм­ских ак­тив­но­
сти, уло­га вас­пи­та­ча је на­ро­чи­то ве­ли­ка у под­сти­ца­њу де­це 
на ди­ја­лог, охра­бри­ва­њу игра­ча да го­во­ре гла­сни­је и раз­го­
вет­ни­је, као и да их обо­га­ћу­је но­вим иде­ја­ма, да­ју­ћи мо­де­ле 
го­во­ра, ми­ми­ке и ге­сто­ва. Он уче­ству­је у игри и та­ко што 
и сам по­не­што от­пе­ва, од­ре­ци­ту­је, од­сви­ра на ин­стру­мен­
ту или пу­сти од­го­ва­ра­ју­ћу му­зи­ку. То де­лу­је под­сти­цај­но на 
де­цу уко­ли­ко се не пре­ки­да ток рад­ње, већ се она до­пу­њу­
је и усме­ра­ва. Овим се та­ко­ђе де­ца уво­де и у је­дан од нај­
сложени­јих об­ли­ка деч­јег ства­ра­ла­штва – игру по­зо­ри­шта.11 

⃰      ⃰      ⃰

Игре позоришта под­ра­зу­ме­ва­ју игра­ње уло­га на осно­ву 
ли­те­рар­них тек­сто­ва (при­че, пе­са­ма, ре­ци­та­ла...) или по­
себ­но на­пи­са­ним тек­сто­ви­ма за деч­је по­зо­ри­ште. Њи­хо­ва 

10	Исто, стр. 301.
11	Ка­ме­нов, Е. и Фи­ли­по­вић, С. нав. де­ло, стр. 13.
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спе­ци­фич­ност је да има­ју го­тов си­же, што зна­чи да је по­
на­ша­ње де­це-глу­ма­ца у ве­ли­кој ме­ри од­ре­ђе­но тек­стом ко­ји 
из­во­де. Упр­кос то­ме, игре по­зо­ри­шта под­сти­чу и раз­ви­ја­ју 
деч­је ства­ра­ла­штво. Текст пред­ста­вља са­мо оквир и по­ла­
зи­ште ко­је уче­сни­ци игре раз­ра­ђу­ју и ме­ња­ју пре­ма сво­ме 
на­хо­ђе­њу, про­ши­ру­ју га или скра­ћу­ју, ако же­ле уво­де но­ве 
лич­но­сти, ме­ња­ју крај. По­се­бан до­при­нос раз­во­ју кре­а­тив­
но­сти чи­ни деч­је по­зо­ри­ште јер се у ње­му ја­вља­ју и дру­ге 
вр­сте ства­ра­ла­штва (го­вор­но, му­зич­ко, пле­сно...). Ме­ђу­
тим, ства­ра­лач­ко игра­ње уло­га у игра­ма по­зо­ри­шта бит­но 
се раз­ли­ку­је од ства­ра­ла­штва у игри уло­га са си­же­ом, у ко­
јој су из­во­ђа­чи мно­го сло­бод­ни­ји у оства­ри­ва­њу уло­ге, где 
се по­ста­вља услов иден­ти­фи­ка­ци­је са ли­ко­ви­ма и њи­хо­во 
транспо­новање кроз драм­ски из­раз. 

Де­ци је по­треб­на до­дат­на по­др­шка у еле­мен­тар­ној ана­ли­зи 
ли­ка и си­жеа у књи­жев­ном тек­сту. Без об­зи­ра на ис­так­ну­те 
раз­ли­ке, из­ме­ђу ига­ра уло­ге са си­же­ом и ига­ра по­зо­ри­шта 
по­сто­ји по­ве­за­ност с об­зи­ром да се де­ца игра­ју по­зо­ри­шта, 
као што се игра­ју и на дру­ге те­ме из жи­во­та или ли­те­ра­ту­ре. 
Деч­јих ига­ра по­зо­ри­шта има ви­ше вр­ста, као што су: игра 
деч­јег по­зо­ри­шта у ко­јој, као у по­зо­ри­шту за од­ра­сле, сва­ко 
де­те има сво­ју уло­гу, а пред­ста­ва се при­пре­ма слич­но „ве­ли­
ком“ по­зо­ри­шту; игра деч­јег по­зо­ри­шта у ко­јој, као у игри 
уло­га са си­же­ом, де­ца дра­ма­ти­зу­ју не­ко де­ло из ли­те­ра­ту­ре 
и из­во­де га уз по­моћ игра­ча­ка, го­во­ре­ћи у њи­хо­во име. То 
мо­же да се оба­вља у ви­ду по­зо­ри­шта игра­ча­ка (сто­ног по­
зо­ри­шта) или по­зо­ри­шта сли­чи­ца (на фла­нел­ском апли­ка­
то­ру); игра деч­јег лут­кар­ског по­зо­ри­шта у ко­јој де­ца на­сту­
па­ју као во­ди­те­љи лу­та­ка, спе­ци­јал­но на­чи­ње­них за ту свр­
ху (лут­ке ги­њо­ле, лут­ке на шта­пу, јед­но­став­не ма­ри­онете, 
лутке – сенке, лут­ке на пр­сти­ма и др).12 

Ве­ћи­на деч­јих го­вор­них ак­тив­но­сти обо­је­на је еле­мен­ти­ма 
глу­ме, што је ви­дљи­во у еле­мен­ти­ма као што су бо­ја гла­са, 
ге­сто­ви, из­ра­зи ли­ца, по­кре­ти... Ову спо­соб­ност је мо­гу­ће 
очу­ва­ти, па и кул­ти­ви­са­ти од­ре­ђе­ним ак­тив­но­сти­ма, чи­ме 
се код де­це не­гу­је „по­зо­ри­шна пи­сме­ност”. Она „омо­гу­ћа­ва 
де­ци да на при­вла­чан и уз­бу­дљив на­чин до­ла­зе до от­кри­ћа 
и са­зна­ња зна­чај­них за свој свет и сво­је жи­вот­но по­на­ша­ње, 
јер гле­да­ње по­зо­ри­шних пред­ста­ва под­сти­че де­цу да сво­
је емоције надграђују мишљењем, доживљавање – закљу­
чивањем и тако обогаћено искуство да преображавају у 
одговарајуће појмове.”13

12	Исто, стр. 14.
13	Ми­са­и­ло­вић, М. (1981) Дете и позоришна уметност, Бе­о­град: За­вод за 

уџ­бе­ни­ке и на­став­на сред­ства, стр. 19.
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Под­сти­цај за ма­шта­ње, осим ода­бра­них ига­ра во­ђе­не ма­
ште, успа­ван­ки и свих пе­са­ма ко­је по­чи­њу ре­чи­ца­ма Кад 
би..., пру­жа­ју и пе­сме ко­је опи­су­ју до­жи­вља­је, крет­ње, ак­
ци­ју, на­ро­чи­то ако су у ста­њу да се по­ве­жу са не­ким деч­јим 
до­жи­вља­ји­ма, по­кре­ну емо­ци­је. Књи­жев­ни текст, ко­јим ће 
се ин­спи­ри­са­ти игра по­зо­ри­шта, би­ра се ме­ђу књи­жев­ним 
оства­ре­њи­ма ко­ја у се­би са­др­же до­вољ­но зби­ва­ња, ли­ко­ва и 
ди­ја­ло­га, да би се мо­гла при­ла­го­ди­ти за из­во­ђе­ње. На­ро­чи­
то су по­год­на де­ла у ко­ји­ма има сти­хо­ва, ко­ја се ла­ко мо­гу 
чи­та­ти, при­ча­ти и дра­ма­ти­зо­ва­ти. Сти­хо­ви ожи­вља­ва­ју ди­
ја­лог и чи­не га ра­зно­вр­сним. Осим то­га, по­ет­ска реч пу­на је 
рит­ма, што је чи­ни при­влач­ном за де­цу и ла­ком за усва­ја­ње. 
Од­го­ва­ра­ју књи­жев­на де­ла ко­ја ка­рак­те­ри­ше јед­но­став­ност 
рад­ње, то­ка до­га­ђа­ја и њи­хо­вог рас­пле­та, као и де­фи­ни­са­ни 
од­но­си ме­ђу лич­но­сти­ма. Упра­во је лут­кар­ство као фор­ма 
сцен­ског из­ра­за, нај­по­год­ни­је за при­ка­зи­ва­ње фан­та­сти­ке и 
бај­ки ко­је су де­те­ту бли­ске из сле­де­ћих раз­ло­га: 

•	 Бај­ке су из­у­зет­но дра­ма­тич­не – са­др­жај им је 
бор­ба из­ме­ђу до­бра и зла, прав­де и не­прав­де, 
има­ју увод, за­плет, успон рад­ње, кул­ми­на­ци­ју и 
рас­плет.

•	 Бај­ка је нео­п­ход­на де­те­ту за­то што му пру­жа 
на­ду у успе­шно од­ра­ста­ње и срећ­ну бу­дућ­ност, 
јача­ју­ћи ње­го­во са­мо­по­у­зда­ње и ве­ру.

•	 Бај­ка де­те­ту су­ге­ри­ше сли­ке сво­јих ју­на­ка. За­
ба­вља­ју­ћи га, бај­ка му по­ма­же да раз­вр­ста сво­ја 
сло­же­на осе­ћа­ња и са­ра­ђу­је са свим аспек­ти­ма 
де­те­то­ве лич­но­сти.

•	 Бај­ка не не­ги­ра по­сто­ја­ње и сна­гу зла у све­ту, 
ју­на­ци про­ла­зе кроз ис­ку­ше­ња и пат­ње ре­ша­
ва­ју­ћи мно­ге те­шко­ће, али на кра­ју до­бро увек 
побе­ђу­је.14 

⃰      ⃰      ⃰

Драм­ска умет­ност се раз­ли­ку­је од дру­гих умет­но­сти и по 
то­ме што у по­зо­ри­шту при­су­ству­је­мо са­мом ства­ра­лач­ком 
чи­ну, док код оста­лих умет­но­сти има­мо кон­такт са де­лом 
ко­је је већ до­вр­ше­но. Осим то­га, гле­да­лац у по­зо­ри­шту је, на 
из­ве­стан на­чин, не­по­сред­ни уче­сник по­ме­ну­тог чи­на. К. С. 
Ста­ни­слав­ски га ква­ли­фи­ку­је као ње­го­вог „тре­ћег тво­р­ца” 
(по­ред пи­сца по­зо­ри­шног ко­ма­да и по­зо­ри­шне еки­пе ко­ја 
га из­во­ди). Оту­да је при­сут­но не­по­сред­но и сна­жно де­ло­ва­
ње на емо­ци­је гле­да­о­ца, ко­ји се осе­ћа као са­у­че­сник оно­га 

14	Ка­ме­нов, Е. и Фи­ли­по­вић, С. нав. де­ло, стр. 20.
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што се зби­ва на сце­ни: „По­ред књи­жев­ни­ка, глу­ма­ца и дру­
гих уче­сни­ка по­зо­ри­шне пред­ста­ве, гле­да­лац као да по­ста­је 
уче­сник ства­ра­лач­ког про­це­са, по­ста­је је­дан од ко­лек­тив­
них тво­ра­ца пред­ста­ве. У тој уло­зи гле­да­лац спон­та­но ула­зи 
у ат­мос­фе­ру по­е­зи­је и ства­ра­ла­штва, ко­ја вас­пи­та­ва укус, 
рас­плам­са­ва осе­ћа­ње за ле­по и ожи­вља­ва у ње­му умет­ни­ка 
дрема­ју­ћег у ду­ши мла­дог чо­ве­ка.”15

Оно што се до­га­ђа на по­зо­ри­шној сце­ни је то­ли­ко убе­дљи­во 
да де­ца (па и од­ра­сли) то­ком при­ка­зи­ва­ња за­бо­ра­вља­ју да 
се ра­ди о пред­ста­ви, а не о ре­ал­ним љу­ди­ма и зби­ва­њи­ма. 
Ли­ко­ви по­зо­ри­шних пред­ста­ва за де­цу су по пра­ви­лу по­
јед­но­ста­вље­ни, што их чи­ни пре­по­зна­тљи­вим и бли­ским 
деч­јем на­чи­ну раз­у­ме­ва­ња и ту­ма­че­ња све­та, мо­рал­ног ра­
су­ђи­ва­ња и ре­а­го­ва­ња, због че­га се ла­ко иден­ти­фи­ку­ју са 
њи­ма усва­ја­ју­ћи од­ре­ђе­не вред­но­сти и на­чи­не по­на­ша­ња. 
Уз мно­ге дру­ге по­зи­тив­не осо­би­не, за­хва­љу­ју­ћи су­сре­ти­ма 
са по­зо­ри­шном умет­но­шћу, код де­це се раз­ви­ја па­жња, ми­
шље­ње, го­вор, ма­шта и ства­ра­ла­штво, угра­ђу­ју­ћи се у те­
ме­ље њи­хо­ве лич­но­сти као став и трај­но сте­че­на осо­би­на, а 
по­себ­но тре­ба ис­та­ћи раз­вој естет­ских кри­те­ри­ју­ма и кри­
тич­ког ми­шље­ња, за­хва­љу­ју­ћи си­нер­гиј­ском де­ло­ва­њу свих 
умет­но­сти сје­ди­ње­них у по­зо­ри­шту. На кра­ју, тре­ба ис­та­ћи 
нај­ва­жни­ји циљ драм­ских ак­тив­но­сти, а то је да оспо­со­би­мо 
де­те да раз­у­ме и во­ли по­зо­ри­шну умет­ност, као и да ко­ри­
сти за из­ра­жа­ва­ње, ко­му­ни­ка­ци­ју и ства­ра­ла­штво сред­ства, 
на­чи­не и тех­ни­ке, ко­је му она ну­ди за пу­н и ­вре­дан лич­ни 
ког­ни­тив­ни, фи­зич­ки, кре­а­тив­ни и со­ци­јал­но-емо­ци­о­нал­ни 
раз­вој.
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DUAL IDENTITY AND LEARNING ­
THROUGH STAGE EXPRESSION

Abstract

The art of theatre is a specific and harmonious synthesis of a variety of 
arts, which is why it has its effect on the viewer not only through words 
immersed in emotions at the time of their articulation, but also by the 
aesthetics of the mise-en-scene. This provides the theatre with great 
capacity for artistic expression as it simultaneously affects the senses, 
the mind and the emotions of the spectator. The theatre is also very 
appealing to children, none less than the adults. This is partly due to 
the fact that the stage presentations mostly feature a sort of ‘purposeful 
obviousness’ which is also a basic principle of general methodics in 
any educational work involving children and youth that allow sensory 
impressions to trigger a child’s imagination, learning process, critical 
and divergent thought and experience of the reality. Children are 
therefore especially receptive to the stage art which can deeply mark 
their personalities. Theatrical production for children as well as the 
methods and contents of their stimulation are described in the book 
Mudrost čula peti deo – dečje dramsko stvaralaštvo (The Wisdom of 
Senses Volume Five: Stage Productions for Children) (2010), which 
is part of the edition Mudrost čula (The Wisdom of Senses). This paper 
presents the determinants which constitute the methodics of stage 
production, also described in this book, with a particular emphasis on 

the methods.

Key words: theatre production for children, methodics of the educa­
tional work, The Wisdom of Senses


